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Die Oper war von je ein Sammelpunkt
von auBergewdhnlichen Menschen, die
weit Gber ihr Kinstlertum hinaus - mit sin-
gularer Ausstrahlung - auf sich aufmerksam
machten. Wenn man der gerade erst 33
Jahre alten Milena Kitic gegenibersteht,
meint man in ihrer auBerordentlich einneh-
menden Erscheinung und der sofort splr-
baren Kraft ihrer Personlichkeit gerade die-
sen Typus vor sich zu haben. Um die jun-
ge, selbstbewufte Kinstlerin aus Jugosla-
wien, die erkennbar auf dem Sprung in die
Weltkarriere ist, ranken sich zwei gerade-
zu unglaubliche Geschichten uber ihre
GroBziigigkeit, denen es nattrlich sofort
nachzugehen gilt.

Freim(tig bestatigt sie, dass sie tatsach-
lich im Oktober 1997 in Venedig unter den
gestrengen Ohren und Augen der Juroren
Maria Chiara und Giuseppe Taddei den mit
rund 2 Millionen Lire dotierten Preis als
beste Sangerin gewann und ihn sogleich
in den Fond flr den Wiederaufbau des
abgebrannten Teatro La Fenice weiterlei-
tete. “Aber”, fligt sie bescheiden hinzu,
"dies war von vornherein die Bedingung,
die mit dem Gewinn des Preises verbun-
den war. Fir mich waren es Auszeichnung
und Ehre in einem nicht bezifferbaren
Mafe, dass ich hier mit dem weltbertiihm-
ten Bariton Renato Bruson zusammen
auf der Blhne stehen durfte. Was ich ihm

Die bezaubernde Milena Kitic (links privat) als Carmen mit Francesco Petrozzi in einer Produktion des

aalto musiktheater Essen (Fotos OBA/Calix/Beu)

Der Atem ist das Wesen der Musi
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technisch abschauen konnte und was er
an leidenschaftlicher vokaler Umsetzungs-
kraft besitzt, war mir ein unschéatzbares
Erlebnis."

Nicht ganz so spektakulér ist die Ge-
schichte von ihrem Debit in Florida 1999
als Eboli im “Don Carlos”, wo sie ihre Gage
far ein musikalisches Unterrichtsprogramm
junger Amerikaner stiftete. Da sie in Kali-
fornien lebt, weil3 sie um die férderungs-
wirdige Situation des amerikanischen
Musiklebens und die damit verbundenen
Schwierigkeiten junger Leute. Sie selbst
muBte ihre Laufbahn als Séangerin ganz
gegen ihre Familie durchsetzen. , Zu Hau-
se war ich sozusagen das schwarze Schaf.
Mich interressierte schon in sehr frilhen
Jahren die Musik, aber dennoch kam ich
nicht daran vorbei, zunéchst von meinem
18. bis 20. Lebensjahr an der Universitat
meiner Geburtsstadt Belgrad Ethnologie zu
studieren.”

Aber ihr Drang zur Oper war schon vor-
her so stark, dass sie bereits mit 18 Jah-
ren quasi ohne Gesangsunterricht in Bel-
grad als Venus in ,Orpheus in der Unter-
welt“ von Offenbach auftrat. Doch die Be-
gegnung mit dem einst weltberihmten
Mezzo Biserka Cvejic, die ihre Gesangs-
professorin wurde, brachte dann den Stein
in Richtung Musik ins Rollen. Und ihre Leh-
rerin - einst Star der Met und Wiener
Staatsoper - wurde ihr Glicksfall. ,Der Leh-
rer, der die Mittel und Moglichkeiten des
Schilers zutreffend einschatzen kann, ist
das Allerwichtigste. In einem solchen Fall
ist der Lehrer gewissermafen wie ein Prie-
ster, dem du glaubig folgen kannst.” lhre
Lehrerin, selbst ausgebildet im italieni-
schen Stil und mit der Belcanto-Technik
vertraut, entwickelte ihre Stimme zunachst
einmal instrumental mit Barockmusik. Bach
und Handel, Alessandro Scarlatti und Pic-
cini wurden zur taglichen Stimmkost. Erst
danach kamen die unerlaBlichen Belcan-
to-Ubungen von Vaccai und Concone so-
wie die Einflihrung in das italienisch-fran-
zosische Opernrepertoire des 19. Jahrhun-
derts. Und einen Satz hat ihr die Lehrerin
ins Stammbuch geschrieben: ,Der Atem ist
das Wesen der Musik und richtiges Atmen
das Fundament jeder Gesangskunst."

Dankbar ist Milena Kitic bis heute dafilr,
dass ihr schon wahrend des Gesangsstu-
diums reichlich Gelegenheit gegeben wur-
de, an den Opernh&usern Belgrad, Split
und Skopje in aktiver Mitwirkung ihr Talent
auf der Buhne zu entwickeln. lhren groB-
ten Erfolg konnte sie als Niklas im “Hoff-
mann” in Split erzielen. Eine solche Ein-
bindung in Ensembles wiirde sie allen
Gesangsstudenten wiinschen.

In ihrem nach vorn drangenden Tempe-
rament lieB es sich Milena Kitic nicht neh-
men, an zahlreichen nationalen und inter-
nationalen Gesangswettbewerben teilzu-
nehmen. Sie hat dabei so viele Preise ge-
wonnen, dass sie nicht auf Anhieb alle auf-
zahlen kann. Am wertvollsten ist ihr der
bereits erwédhnte erste Preis von Venedig.
Die Sangerin weil, dass solche Erfolge
nicht von ungefahr kamen. ,Schon die be-
riihmte Lilli Lehmann hat gesagt, Genie



beruht auf 90 Prozent Flei3". Naturlich war
auch die Ausbildung an der Musikhoch-
schule, die - anders als in vielen westlichen
Landern - mit der auf eine kinftige Biih-
nenlaufbahn ausgerichteten Facherbreite
ausgesprochen intensiv war, sehr hilfreich.
Im Vergleich mit westlichen Landern ist fir
sie allein schon immer wieder erstaunlich,
dass hier Fragen der Stilistik zu wenig oder
Uberhaupt keine Beachtung an der Hoch-
schule finden, zu schweigen von so einfa-
chen Grundlagen wie Tanzunterricht und
Rezitation. Trotz der vielen Preise in Wett-
bewerben ergaben sich daraus fir sie kei-
ne Kontrakte. Ungeachtet dessen hélt sie
eine Teilnahme fir wichtig, weil man dort
die entscheidenden Leute kennenlernt und
den Grundstein dafir legt, in der Szene
bekannt zu werden.

Ihr erstes Engagement erhielt sie 1995 in
Gent unter 50 Mitbewerberinnen als Car-
men fiir eine Tournee durch Osterreich,
Deutschland, Belgien und Holland. Doch
dann kam auch schon der Durchbruch; sie
gastierte in London, Venedig, Budapest
und New York und bekam 1997 einen fe-
sten Kontrakt am aalto musiktheater in
Essen. Seit Ablauf der Saison 1998/99 ar-
beitet sie frei. In Essen stand ihr GMD
Stefan Soltesz sehr hilfreich mit guten Rat-
schlagen zur Seite und sorgte mit seiner
Besetzungspolitik daflir, dass sie sich kon-
tinuierlich weiter entwickeln konnte. Sie
sang dort sehr erfolgreich die Carmen, die
Giulietta im “Hoffmann” und den Sesto im
“Giulio Cesare” von Handel.

Gegenwartig umfaBt ihr Repertoire rund
20 Partien, darunter Carmen, Eboli, Pre-
ziosilla, Charlotte, Rosina, Angelina, Isa-
bella, Olga, Laura, Sesto und Cherubino.
Milena Kitic ist also weitgehend auf die Ita-
liener und Franzosen abonniert. Partien
von Wagner hebt sie sich klugerweise fir
die Zukunft auf.

Ihre Lieblingsrolle ist die Carmen, mit der
sie ihr Temperament ausspielen kann und
in der sie emotional die Emanzipation ei-
ner Frau des 19. Jahrhunderts nachzule-
ben vermag. Das Letztere ist ihr besonders
wichtig, weil die Emanzipation der Frauen
ein noch immer nicht abgeschlossenes
Kapitel darstellt. Besonders stolz ist sie
darauf, dass sie gerade mit der Carmen in
der Spielzeit 1997/98 von rund 50 Kritikern
zum besten Mezzo der Saison gewahit
wurde und auch im Orpheus eine gerade-
zu hymnische Kritik fur diese Partie erhielt
(s. Heft 7/98).

Die Frage, ob die Eboli fiir eine so junge
Séangerin nicht zu einer Uberforderung
werden kann, stellt sich nach ihrer Auffas-
sung fur sie nicht, auch nicht fir die schwie-
rige Arie , O don fatale®. ,Der Rat meiner
Professorin, durch alle Register in gleicher
Einstellung zu singen, hilft einem da dber
alle Klippen - was natirlich zunéchst ein-
mal leichter gesagt, als getan ist. Aber

Milena Kitic als (links unten) Maddalena/
"Rigoletto” in Salzburg, als (links oben und rechts)
Rosina in Rossinis "Barbiere” in Palm Beach/
Florida (Fotos OBA/Caras)

daran muB man eben arbeiten. Flr mich
ist ideal, dass mich meine Lehrerin noch
stéandig kontrolliert.”

Viel Freude bereitet ihr zur Zeit die Partie
der Maddalena im “Rigoletto” an der Deut-
schen Oper Berlin, die sie 1999 schon im
Festspielhaus Salzburg gesungen hat.
Auch wenn ihr in Berlin die Inszenierung
von Hans Neuenfels zu direkt ist, macht
ihr die Arbeit mit den hilfreichen Kollegen
riesigen SpaB. Diese Partie, mit der ihre
Lehrerin Biserka Cvejic einst in die Welt-
karriere startete, hat sie natirlich auch mit
dieser erarbeitet. Gut findet sie es, dass
hier die Maddalena von einer jungen Frau
gesungen wird und nicht - wie zumeist -
wegen der Kirze der Partie von einer nicht
mehr ganz so taufrischen Sangerin. ,Die
Maddalena ist die zweite junge Frau im
‘Rigoletto’, die eine attraktive Ausstrahlung

auf den Frauenheld glaubhaft machen
mui3.”

Fir die Zukunft freut sie sich jetzt schon
auf die zweite CD mit dem Dirigenten An-
ton Guadagno, die wieder italienische und
franzdsische Arien enthalt. Und gespannt
ist sie auf ihre Gastspiele als Carmen in
StraBburg und als Leonora in ,La Favori-
ta® (eine neue Partie) in New York, New
Jersey und Mexico City.

Wenn man sie nach der generellen Be-
deutung des Mediums Oper befragt, ist sie
um eine klare Antwort nicht verlegen: ,Die
Oper.ist mit allen ihren musikalischen
Schonheiten ein Wert an sich, der das Le-
ben unendlich bereichern kann. lhre Aus-
sagekraft spricht flr sich selbst und braucht
keine weitere Rechtfertigung. Und mein
gréBter Wunsch ist es, daran noch lange
meinen Anteil zu haben.”
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